400 anos del nacimiento de Ana Heylan:

Primera mujer grabadora andaluza

E17 de junio del 2015 se cumple el IV Centenario de esta

insigne granadina
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Granada ya puede conmemorar el nacimiento de
Ana Heylan, la primera mujer grabadora de ascendencia
flamenca del siglo XVII andaluz. El hallazgo de la partida
de bautismo y el expediente matrimonial de la artista, han
permitido despejar numerosas incdgnitas historicas
existentes sobre su persona y su labor artistica. Hasta el dia

de hoy, los datos biograficos conocidos se movian en el

ambito de algunas hipdtesis erraticas que se agitaban entre
Perez Galdeano, Ana Maria la especulacion sin base real y la invencion carente de
fundamento. La verdad es que hasta el descubrimiento de

estos documentos no se tenia certeza alguna sobre el lugar de origen de la grabadora, su
fecha de nacimiento, el afio de su enlace matrimonial, o el nimero de hijos que tuvo,
entre otras cuestiones de caracter personal. Y por ello, su figura, como mujer y como
artista, —elogiada, con sus limitaciones, por una serie de especialistas— ha
permanecido, —en el ostracismo cultural—, oculta para la mayoria de los granadinos.
De ahi el interés por exaltar la extraordinaria figura de una mujer cuya vida estuvo
ligada a las planchas de cobre y a los buriles del taller de su padre, el flamenco
Francisco Heylan y su tio Bernardo. Y conocer las circunstancias que propiciaron su
acercamiento a este arte del grabado y su posterior profesionalizacion —como mujer en
el Antiguo Régimen— era una necesidad que se sentia en el &mbito historico-artistico y

que ahora se comparte con todos los granadinos.
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El 7 de junio de 1615, Ana Heylan Estébanez fue bautizada en la parroquia de
san Juan de los Reyes de Granada. Nacida en el seno de una familia acomodada, fue la
primogénita del grabador e impresor flamenco Francisco Heylan y de la lorquina dofia
Ana de la Paz de Hurtado Estébanez. Su madre, Ana de Estébanez, era descendiente de
la nobleza de Baza con posesion de un mayorazgo en la ciudad de Lorca, mientras que
su padre Francisco Heylan procedia de un linaje de nobleza, de hijosdalgo, adquirido en

Flandes tiempo atras por la actuacion valerosa de uno de sus antepasados—.

Francisco Heylan

Para quienes desconozcan la figura de Francisco Heylan tan sélo tenemos
que remitirnos a los descubrimientos del Sacro Monte, cuyo acontecimiento
histdrico agit6 no solo a la sociedad granadina del momento, sino también al orbe
catdlico en general. Francisco seria el encargado de ilustrar la Historia

Eclesiastica de Granada de Justino Antolinez

100 & Sy ff’/ i~

(1610), para la que grabé —entre 1612 y
1624— un total de 28 planchas tamafio folio y
cuatro de gran formato, entre ellas las dos
matrices de la Plataforma de la ciudad de

Granada disefiada por Ambrosio de Vico. La

obra de Antolinez, relataba todo lo referente a
los mencionados descubrimientos, con especial
atencion al contenido de los libros plimbeos.
Este fue el motivo por el que el manuscrito
quedo finalmente sin publicar, tras no superar

la censura de la Santa Inquisicion. Sin

Francisco Heylan, Portada
arquitectonica:  Santiago Apostol,
San Cecilio y las cavernas del Sacro
Monte iluminando el orbe catdlico.

embargo, qué duda cabe que, la participacion
) ¢ de Francisco en esta empresa fue una de las
Talla dulce, 1611, [Girolamo Lucégte

invent. / F. Hey/lan Sculp.]. Huella  causas por las que el flamenco se establecio en
270 x 198 mm. En: ANTOLINEZ,

Justino: Historia Eclesiastica de ~ Granada y la que le dio a conocer como

Granada. Manuscrito, 1610. © .

MASM. C-2. grabador en la ciudad.

Su presencia, —como experto en el grabado a buril y posteriormente como impresor—
supuso un impulso para la ilustracion de libros e impresos de calidad en Andalucia en general y
en Granada en particular, durante la primera mitad del siglo XVII. Este grabador flamenco,
junto con su hermano Bernardo, establecio su taller de grabado en el sur de la Peninsula —

primero en Sevilla donde trabajo entre 1608 y finales de 1611, y posteriormente en Granada

donde ambos hermanos permanecieron hasta su fallecimiento, Francisco en 1635 y Bernardo en
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1661—. Su asentamiento en Andalucia supuso la presencia de manos expertas en la técnica del
grabado a buril. Su maestria en el buen hacer de sus grabados, ligado a la fama de su
procedencia flamenca le garantizara el permanente éxito de su taller —ya que Amberes fue un
importante centro editorial donde se formaron y trabajaron los mejores grabadores calcograficos

del siglo XVI y XVII—.

Ana fue la mayor de cuatro hermanos, Maria, Elena y un varéon que murié al
nacer. A pesar de que la familia gozaba de una vida acomodada, fruto de su posicion
social y econdmica, su nifiez estuvo marcada por la tragedia. Primero fue la muerte de
su hermano y tras ¢l, sucedio el fallecimiento de su madre el 27 de octubre de 1625,

cuando la pequefia contaba con 10 afios de edad.

Huérfana de madre y con dos hermanas pequefias —que en ese momento
tendrian unos 7 afios Maria y 2 afios Elena—, Ana tuvo que afrontar una dificil
situacion familiar que marcara la relacion que desde nifia mantendra con su familia y
que le llevé a una madurez temprana. Hecho que contribuira a forjar en ella un caracter
firme, tenaz y luchador que se manifestara en algunos episodios de su vida, como en su

propia obra.

Indudablemente su principal sostén lo obtuvo de su padre Francisco y tras su
muerte ejercio ella el apoyo de sus hermanas. Asi que todo lo que el padre hacia y
representaba para ella, en especial su amor al grabado, estuvo en especial a su alcance.
El taller de grabado fue su refugio y su espacio de juego. De ahi que fuese Ana quién
tuvo la especial oportunidad de adquirir como nadie las sutilezas y perfecciones del
buril logradas con anterioridad por su padre y su tio Bernardo. Hasta convertirse en su
mejor y mas notable aprendiz, y de quién llegd a asumir las mismas reglas constructivas
de la imagen grabada, iconograficas, figurativas y perfecciones técnicas de sus

antecesores.

Instruccién en la que inicialmente no mediaba necesidad profesional alguna, ya
que su estatus como hija perteneciente a una familia acomodada hacia innecesario este
aprendizaje tan temprano, y mucho menos siendo mujer. Ciertamente, el simple hecho
de haber nacido en el seno de una familia de grabadores facilitaria a la joven la
posibilidad de tener acceso a una formacion artistica. Oportunidad que, sin embargo, no

aprovecharon el resto de las hijas de Francisco.
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Con la muerte de su esposa, Francisco precisé de alguien que le ayudara en la
crianza de las nifias. En 1625 se incorpord, para cubrir estos menesteres, una joven
llamada Catalina Juares procedente de Murcia, con quien Francisco se desposard afios

mas tarde, el 26 de junio de 1629.

No alcanzamos saber con certeza la repercusion que esta nueva situacion
familiar supuso para la vida de la joven Ana. Pero, debido a como se desarrollaron los
acontecimientos, se puede deducir que la relacién mantenida entre ambas mujeres,
durante los cuatro afios que convivieron, no debi6 ser todo lo cordial que habria cabido
esperar. Y mucho menos, después de que Catalina cambiara su estatus social con dicho
matrimonio, por el que pasaba de ser una mera empleada a convertirse en la sefiora de la
casa y por tanto la nueva figura femenina de referencia. ;Celos o simplemente
autoafirmacion en su posicion social? Lo cierto es que la reaccién y contestacion de Ana
a esa nueva realidad no se haria esperar. Tan s6lo un afio después del matrimonio entre
Francisco y Catalina Juares, se produciria el desposorio de Ana Heylan con Juan Mayor
— el 25 de mayo de 1630—, un joven platero procedente de Bremen, Alemania, que
llegd en 1626 al hogar de los Heylan con el firme propdsito de abrirse un camino
dentro de su profesion en la ciudad. Para el afo del enlace Ana s6lo contaba con 15 afios
de edad. Cuatro hijos fueron el fruto de su matrimonio; Juan Mayor Heylan, Maria

Mayor Heylan, Ana Mayor Heylan y Elena Mayor Heylan.

En 1635 se produjo el fallecimiento de su padre Francisco, indudablemente la
persona mas importante para ella, el puntal fundamental de su obra. Es muy probable
que hacia finales de 1632 el grabador se encontrase gravemente enfermo.
Recientemente hemos podido saber, a través de las Fundaciones de la Madre Antonia de
Jesus, que tras la muerte de Francisco, Ana Heylan y Juan Mayor acogerian en su casa a
las dos hermanas pequefias de ésta, quienes por entonces contaban, Maria unos 17 afios
y Elena unos 12 afios de edad. Recayendo sobre la grabadora todo el peso de la

educacion y buena situacion de las hermanas.

Es en este momento se abre un tiempo en la vida de Ana Heylan caracterizado
por la responsabilidad de quien se sabia debia ejercer su papel como cabeza de familia,
tanto en el aspecto econdmico como en el familiar. Un capitulo de su vida en el que
mostrara el cardcter mas impetuoso y colérico de la grabadora granadina. Sus dos

hermanas pequefias sentirdn una especial atraccion por la forma de vida religiosa
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iniciada por la joven Madre Antonia de Jests, vivida en la austeridad material y el rigor
espiritual apoyado en la constante oracion. Ellas sintieron la vocacion de formar parte
del beaterio de san Agustin fundado por aquél entonces por la Madre en el alto
Albaycin, en una humilde vivienda junto a la antigua Alcazaba de la ciudad. Esta

decision no obtuvo la aprobacion de su hermana Ana y su cufiado.

Encontramos en una parte de las Fundaciones de la Madre Antonia de Jests
noticias muy esclarecedoras, donde se deja entrever la situacion de decrepitud
economica a la que parece llegd la familia Heylan hacia 1637. Circunstancia que se
manifestaria en la férrea proteccion que Ana pretendio ejercer sobre sus hermanas —al
tratar de mantener su posicion social por medio de un lucroso matrimonio—; al igual
que explicaria el aumento de obra grabada abierta por la granadina —encargos que
reportarian el sustento de la familia en esos duros momentos—. Pues tras la muerte de

Francisco hacia 1635, la familia parece sumida en un significativo empobrecimiento:

“Inclinabame mucho a doncellas hijas de buenos padres, hermosas y pobres,
porque me parecian que estas estaban en mucho peligro por ser pobres, y que por
ser principales no se podrian acomodar a servir, ni a casarse con cualquiera. Que
tenian, por ser personas principales, mucho que mirar, y por estas cosas se suelen

perder muchas, y asi todas las que recibi fueron de este género”.

En 1637, Maria Heylan, haria un primer intento de entrar en el beaterio. Pero
Ana logr6 convencerla de lo contrario. Ese mismo afio la menor de las hermanas, Elena,
mas joven y decidida que la anterior, se escapd de casa acompafiada por su sobrino
decidida a entrar en el beaterio de la Madre Antonia de Jesus. Y desde este momento la
joven formaria parte del mismo con el nombre de Elena de la Cruz. Las Fundaciones

muestran la angustia vivida por Ana Heylan por la decision de su hermana menor:

“la hermana casada (Ana Heylan) lleg6 dando tantos golpes a la puerta, que la
hacia pedazos, pidiéndonos a su hermana con grandes amenazas y desafueros ...
me dijo que, pues yo no le daba a su hermana ni ella queria irse con ella, si se

habia de quedar habia de ser desnuda”

Cuatro afios mas tarde —hacia 1641—, Maria Heylan, viviria una situacion
semejante a la de su hermana Elena. Finalmente la Madre Antonia de la Cruz, que habia

estado visitando a la joven durante todo ese tiempo, logré que se decidiera, de ahi que la
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Madre llamara a la joven “Maritardia”. Pero en su caso, la ira que experimentd Ana

Heylan con su marcha fue superior a la anterior.

“(Ana Heylan) vino como aguila herida, dando fuertisimas voces que le diésemos
a su hermana ... que si su hermana se quedaba, que le diesen los vestidos ... No
basto el darle el vestido para que nos dejase de atormentar, que fue muy por
mayor hasta que se rindio y se fue y envio a su marido que por via de valentia
queria sacarla diciendo nos habia de echar las puertas en el suelo y matarnos a

todas”

La grabadora acudi6 a las autoridades eclesiasticas mas relevantes de Granada
con las que mantenia estrecha relacion, con el fin de que mediaran para recuperar a su
hermana Maria. Este fue el caso del candnigo y tesorero de la Catedral Francisco

Bermudez de Pedraza, para quien Ana llego6 a realizar varias portadas calcograficas.

“A pocos dias se fingio la hermana (Ana Heylan) estar a la muerte por la ausencia
de su hermana, valiéndose de personas grandes para con el Prior, que la hiciesen

ir si quiera un instante a ver a su hermana”

Sirva como anécdota que Maria, a pesar de la insistencia de la grabadora, nunca
abandon6 el beaterio. Es mas, con el tiempo, aquella fragil mujer en quien la Madre
Antonia de Jesus habia reparado, llegara a convertirse en un pilar importantisimo en el
sostenimiento de aquella primera comunidad de religiosas del Albaycin. Maria de Santa
Clara, como asi pas6 a llamarse, se convertira en la superiora de aquella casa durante
veinte afios (1644-1665), tan so6lo un afio después de que su fundadora decidiera
escindir en dos comunidades la existente. En el convento de las Tomasas en el
Albaycin, pervive el origen de aquél primitivo beaterio, y en la clausura del oratorio de
su iglesia se encuentra el retrato de Maria de Santa Clara o Maritardia, como la Madre

Antonia de Jesus le gustaba llamarla.

Los afios que transcurrieron desde 1644 hasta el fallecimiento de la grabadora,
siguen siendo una hoja en blanco. Sin otras noticias biograficas sobre Ana Heylan, seran
sus grabados los encargados de hablar por ella. Para el 30 de abril de 1655 se llevo a
enterrar a la Parroquia de santa Ana el cuerpo de dofia Ana Heylan Estébanez, a la edad
de cuarenta afios. Maria de Santa Clara, —segunda hija de Francisco y por entonces

superiora del beaterio del Albaycin—, actuard como albacea testamentaria de su
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hermana. Esto indica que la relacion entre las hermanas se habia restablecido para

entonces. Y la convierte en el referente visible de la linea familiar de Francisco Heylan.

La importancia de la muerte de Ana Heylan se escenificd con la presencia de
doce clérigos y capa que acompafaron el cuerpo difunto de la grabadora. Por cuyo
sufragio se celebraron el novenario y ciento veinticinco misas de cuarta. Los gastos
derivados de su entierro en la parroquia de Santa Ana, en donde la familia poseia

sepultura propia, alcanzaron los doscientos sesenta y dos reales.

La produccion calcografica de esta grabadora granadina fue muy superior, —en
calidad y cantidad—, a la realizada por cualquier otro grabador en Andalucia en ese
momento. Sus obras asumieron las formas practicadas en el taller de su padre. Con un
estilo barroco, su talla es manifestacion de la correccion y la regularidad técnica

adquirida en el empleo del buril, procedente, como no, de su herencia flamenca.

De su periodo de formacion contamos con una serie de obras realizadas en
colaboracion con su padre Francisco —un total de cinco estampas fechadas entre 1628 y
1634—, de las que se pude sefialar la estampa de Nuestra Seriora de Gracia, situada en
el encabezamiento de un pleito impreso en 1629 (Martinez Galtero, [Por don Alonso
Martinez Galtero, vezino de la ciudad de Murcia, y dona Isabel Galtero Bienuengur su
hija...]. Granada: Francisco Heylan, 1629). Estampas endebles en cuanto a ejecucion, en
las que se observa la mano ain inexperta de la aprendiz, que sigue de cerca los modelos

compositivos del taller paterno.

Entre los géneros de su obra firmada, —un total de 29 estampas localizadas
entre 1635 y 1654—, destacan fundamentalmente las portadas. Sobre todo las realizadas
bajo el mecenazgo del candnigo y tesorero de la Catedral de Granada, don Francisco
Bermudez de Pedraza, para sus obras El Secretario del Rey (1637), la Historia
Eclesiastica (1638), Historia Eucaristica (1643) y el Hospital Real de la Corte (1645).
Asi, como las portadas abiertas para la Historia Sexitana (1652) obra de Francisco de
Vedmar, y la Defensa en Derecho por la Inmaculada Conzepcion ... (1654) de Fernando
de Vergara, entre otras. Sin duda, esta ultima estampa serd uno de sus grabados mas

barroco.
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Tampoco hemos de olvidar sus estampas de
caracter devocional, como Nuestra Seriora de la
Estrella de la Villa de Enciso, abierta para el afio de
1646. O sus iconografias de caracter mariano, como La
Virgen con el Ninio y las letanias lauretanas, incluida
en la obra de Paracuellos, Triunfales celebraciones qve
en aparatos magestvosos consagro religiosa la civdad
de Granada..., publicada en 1640, junto con el
Monumento del Triunfo de la Inmaculada Concepcion.
Asi, como las estampas de caracter heraldico y aulico,
como el Tumulo de la Reina Isabel de Borbon, abierto
para la Relacion historial de las exequias..., de
Sanchez Espejo publicada en 1644, cuya lamina fue

elogiada por el propio autor.

Ana Heylan. Portada. Talla dulce,
huella 161 x 108 mm. 1654. En:
VERGARA CABEZAS, Fernando
de: Defensa en Derecho por la
Immaculada Concepzion de la
Virgen ..., Granada: Francisco
Sanchez, [en la Imprenta Real, a la
Plazeta de sefior San Gil], 1654.

© Ana Maria Pérez Galdeano.

«Lamina que abrio de buril doiia Ana Heylan, de tan admirable ingenio, y

aplicacion al dibujo y pintura, que puede pasar por vnica y sola en Espaiia:

no necessita su credito de mis elogios, quando los ha adquirido con las obras

que ha hecho, y la pluma por mas delgada no llega a las lineas de el pinzel, ni a

los primores del burily.

Con este articulo se ha tratado de poner de manifiesto las circunstancias

historicas vitales que nos hacen comprender el crecimiento personal y profesional de

Ana Heylan vinculado al arte del grabado. Hecho que exigird de la joven, la practica de

su destreza con el grabado mas alld del ambito estrictamente personal y privado.

Convirtiendo su maestria en una actividad econémica que sustentara a la familia en

tiempos dificiles. Asi pues, queda destacado el papel que tuvo Ana Heylan, como mujer

grabadora en la Granada del siglo XVII y en Andalucia.
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